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- ARCHIVIO ZETA

Conversazione con Enrica Sangiovanni e Gianluca
Guidottiintorno alla nuova regia da Thomas Mann

LUCREZIA ERCOLANI
CRISTINA PICCINO

BB Archivio Zeta nasce daunin-
contro, quello tra Enrica Sangio-
vanni e Gianluca Guidotti, a
unirli & 'amore per il teatro e il
desiderio di sperimentare una
esperienza artistica che diviene
prima di tutto vissuto. Quando
si conoscono Gianluca lavora in-
sieme a Luca Ronconi, Enrica &
al teatro di Bolzano, si trovano a
Lisbona nel Pirandello ronconia-
no, éil 1998 e I'anno dopo Archi-
vio Zeta vede la luce. «Lo abbia-
mo fondato mentre eravamo
ancoraal Teatro di Roma, senti-
vamo la necessita molto forte
di creare qualcosa con una no-
stra identita, che ci permettes-
se diessere autori. All'inizio Ar-
chivio Zeta univa persone e
istanze differenti, c'¢ chi eravo-
tato al cinema, chi alla grafica;
noivolevamo portare avantil'i-
stanza teatrale e quando & di-
ventata la nostra ragione di vi-
ta siamo rimasti noi due soli.
Questo passaggio ha coinciso
con la scelta di vivere sull'Ap-
pennino dove ci troviamo ora,
tra Bologna e Firenze, al passo
della Futa nell'altro Mugello».

A convincerli nell'andare
avanti é stataIa scoperta del lavo-
ro di Jean Marie Straub e Daniéle
Huillet, una folgorazione e unle-
game che ha lasciato tracce pro-
fonde. «Li abbiamo conosciuti
con gli allestimenti a Buti di Vit-
torini e Pavese, e questo ha con-
tato molto nella nostra decisio-
ne di lasciare la citta volgendoci
verso la natura. Abbiamo scelto
uno spazio storicamente meravi-
glioso e terribile quale il Cimite-
ro militare germanico al passo
della Futa, che é faticoso da vive-
re ma quando abbiamo scoperto
]a sua spirale di pietra ci siamo
detti che dovevamo portarvi la
nostraricerca.

Ci parliamo su zoom, in una
pausadal nuovo lavoro, Lamonta-
gna incantata, un progetto trien-
nale la cui prima parte & in scena
al Cimitero militare germanico
fino al 21 agosto. Nelle risposte
Enrica e Gianluca si completano
avicenda.

Raccontateci la vostra espe-
rienza sulla Futache rappresen-
ta anche la scommessa di fare
teatro «fuori» dal teatro.

Non avevamo legami famigliari
col territorio, per il mondo tea-
trale ufficiale potevano smette-
re subito invece questa dimen-
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Una scena da «<La montagna incantata» foto di Franco Guardasciene; nelllimmagine in basso, Enrica Sangiovanni e Gianluca Guidotti

Lanostra <Montagna incantata,
un luogo perritrovare il teatro

La vita sulla Futa, la memoria al presente, Ronconi e Straub e Huillet

sione appartata é diventata il no-
stro modo di resistere. Abbiamo
scoperto la montagna e un luo-
go non riconciliato dove sono
raccoltiiresti di oltre trentamiia
ragazzitrai16ei22anni, milita-
ri mandati allo sbaraglio sulla li-
nea gotica nell'ultimo anno del-
la seconda guerra mondiale. Ci
sono anche altri piti cattivimala
maggioranza appartiene a que-
sto tipo di ecatombe. Il Cimitero
militare germanico nasce negli
anni Sessanta con un progetto
realizzato dall’architetto tede-
sco Dieter Oesterlen; & un’opera
di Land art perché circonda I'in-
tera montagna fino alla cima -
che & a mille metri di altitudine.
Somiglia a una lunga spirale che
contempla il paesaggio a 360 gra-
di, lo ingloba e finisce con una
terrazza, unasortadivela cheap-
pare come un’ala spezzata verso
il cielo. Questo & il nostro teatro
dove abbiamo iniziato a concepi-
re un percorso partendo da

Eschilo per arrivare a Kraus, Pa-
solini, Cortazar fino a Thomas
Mann quest'anno e alla sua Mon-
tagna incantata. Ci piace dire che
il nostro & una sorta di confino
senza confini, questo posto in
cui abblamo potuto viaggiare
con la mente é in qualche modo
anche la nostra «montagna in-
cantata che ci hareclusie cattu-
rati. Dovevamo fare qui i Persiani
(2003) e sono vent’anni che vi
continuiamo a concepire le no-
stre produzioni.

* Cosacercate neiluoghi?

Cipiace dire che abitiamo sceno-
grafie di senso, scegliamo luo-
ghi dove sono accaduti eventi
particolari o che hanno un valo-
re simbolico nella storia umana,
Non ci arriviamo mai in manie-
ra «pesante», non montiamo pal-
chiostrutture, crediamo che an-
che una roccia o un sasso vanno
abitati e devono diventare parte
della drammaturgia. Ci & capita-
to al massimo di aggiungere una

sedia o un panchetto che servo-
no afini scenici. Questo compor-
ta uno sforzo anche per gli spet-
tatori che non trovano le como-
dita del teatro «borghese». I no-
stri spettacoli sono quasi dei set,
& come se invitassimo il pubblico
aosservare il farsi di una situazio-
ne. In questo senso & un lavoro
pit cinematografico, spesso cia-
scuno sceglie un suo punto di vi-
sta e guarda lo spettacolo come
un film girato nella propria testa.

Per voiinvece il rapporto col ci-

nemacome é&?

Ciconsideriamo piti cineasti che

teatranti ma non facciamo film.

1l cinema per noi non ¢ il teatro

ma una cosa a sé stante, e quan-

dotrasponiamo qualcosa di tea-

trale al cinema lo facciamo rico-

minciando da capo. Non si pud

riprendere il teatro, ne siamo

convinti, per questo abbiamo

sofferto quando durante il lock-
down ci chiedevano di mettere
il nostro lavoro sulle piattafor-
me. Non & possibile, ci voglio-
no progetti concepiti per quel-
la destinazione, come il Gram-
sci che abbiamo realizzato con
I'Istituto di Bologna. E anche

una questione di rispetto per
chi guarda, come artista hai
una grande responsabilit e se

non vuoi assumerla & meglio

smettere subito.

L’incontro con Straub-Huillet,

gli inizi con Ronconi: quanto e
in che modo tutto questo & en-

tratonellavostraricerca?

Col passare anni ci siamo resi
conto cheillavoro di Ronconi su-
gli spazi teatrali non convenzio-

nali e quello sulla parola ci ha
profondamente segnati. Cosico-
me I'esperienza di Jean-Marie e
Daniéle che andavano a abitare
il Monte pisano o la valle cercan-
do quotidianamente un punto
divista del ruscello, diuna foglia
legato anche perloroaltestoeal-
la parola. Il connubio tra questi
metodi ha formato la nostra ne-
cessita di trovarne uno. Quando
siamo arrivati sulla Futa periPer-
siani volevamo un coro di perso-
ne anziane; abbiamo messo un
annuncio e formato una compa-
gniadiuomini e donne che hala-
vorato con noi per I'intero inver-
no. Erano contadini, pensionati,
ex-operai alcuni dei quali aveva-
no partecipato alla costruzione
del Cimitero, trai 70 e i 75 anni
C‘HE nonavevano lll}:li Sellﬁio no-
minare Eschilo. La relazione
quotidiana ha creato un gruppo
e ci ha permesso di concentrarci
sulla parola. Da Straub e Huillet
abbiamo imparato anche l'atteg-
glamento di estrema «poverta»
nel senso positivo, che significa
fare le cose con poco, e con un’e-
strema cura verso tutti i parteci-
panti. E stato un grande insegna-
mento, noi venivamo da un mon-
doin cui se non avevi centinaia di
migliaia euro non potevi monta-
re una produzione.
Quale &il senso dell’archivio, in
che modo vi rappresenta? Vi
chiamate Archivio Zeta.
Ci consideriamo archivisti che
non hanno un archivio e cerca-
no di accumulare memorie, sa-
pere e conoscenze pef rendere
questo archivio vivo nel presen-

Ilnostro e una sorta di confino senza confini,
scegliamo dilavorare in spazi che hanno
unvalore simbolico nella storia dell'umanita

te senza che diventi un museo.
Proviamo a restituire ogni luogo
attraverso i suoi contrasti ma
sempre in modo vitale, I’altra ra-
dice del nostro nome & «Zeta, ze-
ta di vita. Immaginiamo il no-
Stro percorso come un atlante
piuttosto che comé una linea
proiettata verso il futuro, il no-
stro archivio & immateriale, fat-
to diidee e di parole.
La «linea gotica» del’Appenni-
no rimanda a un’altra narrazio-
ne, laresistenza, lalotta ainazi-
sti. Voi avete scelto il Cimitero
germanico come centro. In che
modo «La montagna incantata»
sirelaziona a tutto questo?
Abbiamo sempre cercato di evi-
tare i riferimenti diretti alla se-
conda guerra mondiale, quasi
mai nel Cimitero abbiamo af-
frontato autori che ne parlavano
direttamente - Kraus attraversa-
vala Grande guerra. Con I'opera
di Mann si verifica un ulteriore
paradosso temporale: siamo di
fronte a un autore che era diven-
tato la voce dell’antifascismo
all'estero specie quando parlava
alla radio dall’America ma que-
sto romanzo si ambienta in un’
epoca che precede la prima guer-
ra: siamo nel 1907 ma di fronte
alle tombe di ragazzi morti nel
'44. Di cosa parla pero La monta-
gnaincantata? Diunaa generazio-
ne che sta per affrontare un
enorme lockdown nel sanatorio
di montagna in Svizzera, un luo-
go inquietante nel quale si pre-
parano gia sistemi concentrazio-
nari che avverranno durante la
seconda guerra mondiale. Qui
siamo agli albori e di fronte a gio-
vani che saranno la carne da ma-
cello nelle trincee della prima
guerra. Questa riflessione sulla
sospensione del tempo verso
una sorta di apocalisse che parte
dal corpo e dalla malattia ci sem-
brava un materiale resistente in
cui trovare I'oggi, senza attualiz-
zare ma senza nemmeno la pau-
ra di tradire I'ambientazione:
I'ambiguita & molto utile a svi-
luppare piste possibili.
Da qualche anno siete presenti
anchea Villa Aldini, aBologna, do-
ve Pasolini ha girato «Salo» che
eraintotale rovi he voi state
apocoapocorecuperando.
1l progetto nasce da quell'idea di
scenografia di senso di cui parla-
vamo. Stavamo lavorando nel
2015 su Pilade di Pasolini e vole-
vamo farlo in diversi luoghi in
Italia. Un’amica ci ha detto di
questa villa sui colli bolognesi e
quando'abbiamo vista siamo ri-
masti di stucco, sembrava un
Partenone abbandonato a pochi
metri dalla citta. Era perfetta
per un episodio che si intitolava
Parlamento. Abbiamo iniziato a
lavorare con attori non profes-
sionisti, gli ospiti del centro di
prima accoglienza perrichieden-
ti asilo 1i vicino. Nel 2020abbia-
mo avuto delle difficolta alla Fu-
ta per il covid, e il comune di Bo-
logna ci ha proposto Villa Aldini
per Antigone. Abbiamo cosi inizia-
to a abitare quel luogo in modo
pilt continuativo attuando un
progetto di rigenerazione urba-
na. Abbiamo ripulito il prato che
era solo-fango, e la parte bassa
della villa, la scorsa estate il co-
mune ci ha affidato la gestione
temporanea dello spazio che ha
deciso di ristrutturare per farne
un centro delle arti contempora-
nee. Noisiamo all'interno di que-
sto processo culturale molto bel-
lo, vedremo cosa accadra. Intan-
to per il centenario di Pasolini
abbiamo deciso di inaugurare la
stagione con una mostra delle fo-
to di scena di Salo - grazie all’ar-
chivio di Cinema zero - realizza-
te da Deborah Beer, 'unica che
avevaaccessoal set.




